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deydi. Kötü haber: (Ad›n›n “Arap Saç›” oldu¤unu

henüz bilmedi¤im) di¤er flark› yoktu. Neyse ki

imdad›ma tam da o dönemde Erdal Plak taraf›n-

dan yay›nlanm›fl iki Erkin Koray kaseti yetiflti.

Sadece “Arap Saç›” de¤il, “Fesupanallah”tan

“fiaflk›n”a bütün Erkin Koray “hit”leri vard› bu iki

kasette. Ama ben bunlardan ziyade “‹lla ki”ye ta-

k›ld›m. Aç›l›flta yer alan ve albüme ad›n› veren

flark›y› konserden biliyordum. Y›llar sonra (yine

ayn› albümden “Bofluna” ve “Deli Kad›n”la birlik-

te) Devil’s Anvil albümünde rastlad›¤›mda yine

heyecanlanacakt›m ama o zamana kadar uzak-

tan sevdi¤im flark›lar aras›nda kalacakt›. Albü-

mün as›l bombas› ise “‹lla ki”nin hemen ard›n-

dan gelen “Sarhofl Gibiyim” oldu. fiark› ilk dinle-

di¤imde bomba etkisi yaratt› ve di¤er flark›lara

geçmeden i¤neyi birkaç kere daha onun üzeri-

ne getirdim. Kim bilir kaç›nc› dinlemede alt›nda-

ki imzaya bakmak geldi akl›ma: Özer fienay.

Ad›n› ilk kez duyuyordum; akl›m›n bir köflesine

yazarak Erkin Koray hatt›ndan akmaya devam

ediyordum.

‹K‹NC‹ ADAM OLMAK GÜZEL 

Özer fienay ad›n›n bundan sonra nerede karfl›-

ma ç›kt›¤›n› hat›rlam›yorum. Belki bir Biricik pla-

¤›nda, belki “Cümbür Cemaat”in kapa¤›nda, bel-

ki de bir Zeki Müren albümünde… fiundan emi-

nim ama: Her nerede karfl›ma ç›kt›ysa beni illa

ki yeniden heyecanland›rm›flt›r. fiunu söyleme-

den geçemeyece¤im: Bugüne kadar ilk dinleyifl-

te sevdi¤im ve bestecisini bilmedi¤im nice flar-

k›n›n alt›nda onun imzas›na rastlad›m. Dolay›-

s›yla Özer fienay’› kendime yak›n bildim ve olaya

hakim olduktan sonra onun flark›lar›n› ve onun-

la ilgili haberleri ayr›ca toplamaya bafllad›m.

Sonras› geldi zaten: Özer fienay seven arkadafl-

lar›mla onu anan uzun sohbetler yapt›¤›m›z› ve

kendi aram›zda flark›lar›n› söyledi¤imizi biliyo-

rum. Roll’da bir Özer fienay söyleflisi gördü¤üm-

de deliye döndü¤ümü de hat›rl›yorum: Bir ç›rp›-

da okumufl, sonra bafla dönüp sindire sindire

yeniden okumufltum. 

Özer fienay, 60’l› 
y›llar›n sonuna

yaklaflt›¤›nda
ba¤laman›n 

düzen ayar›n›
de¤ifltirmekle

kalmam›fl, 
arabeskin de

bambaflka bir 
yola girmesine 

vesile olmufl bir
insan olarak 

ç›k›yor 
karfl›m›za. 



Özer fienay’› hiç canl› görmedim ama hep

yak›n›mdaym›fl gibi sevdim. Ölüm haberi-

ni Ankara’da bir ya¤murlu akflamüstü Ser-

kan Seymen’den ald›¤›mda çok yak›n›m-

daki bir insan› kaybetmifl gibi üzüldüm.

Telefonda konuflurken “umar›m do¤ru de-

¤ildir” cümlesini kaç kere kurduk hat›rla-

m›yorum ama ifle yaramad›. Ayn› hafta,

Radikal Cumartesi için bir yaz› yazd›m:

“‹kinci adam gitti; ‘Arap Saç›’ öksüz” bafl-

l›¤›yla 29 Eylül 2007 tarihinde yay›nla-

nan bu yaz›n›n giriflini izninizle buraya

almak istiyorum: 

"‹kinci adam olmak güzel. Garanti ikinci

adams›n çünkü. Üçüncü olmuyorsun, bu

güzel." Roll dergisinin 64. say›s›nda bun-

lar› söylüyordu Özer fienay. Pek çok insa-

n›n yan›ndayd›, bir türün yarat›c›s›yd›,

hep ikinci adamd› ve s›radan bir hayat›

oldu¤undan dem vuruyordu. Bunu kendi

seçmiflti üstelik. Orhan Gencebay, Ferdi

Tayfur ve Erkin Koray, belki de en güzel

çal›flmalar›n› Özer fienay'›n deste¤iyle

yapt›. Genç nesillerin Funda Arar'dan da

bildi¤i “Arap Saç›” onundu mesela. Müs-

lüm Gürses'in “derin” flark›s› “Benim Me-

selem” ve Ferdi Tayfur'un “Can›ma Yetti

Kader”, “Aram›zda Engeller Var” gibi flar-

k›lar› da... Nilüfer'in arabesk denedi¤i y›l-

larda bir Özer fienay flark›s› olan “Tövbe-

kâr”› seslendirmesi elbette tesadüf de¤il-

di. Suavi'nin Alt›n Güvercin yar›flmas›nda

bir Özer fienay bestesiyle dikkati çekmesi

de: “‹ki Gözüm ‹ki Çeflme”nin 90'l› y›llar›n

bafl›nda patlad›¤›n›, Zeki Müren'den ‹b-

rahim Tatl›ses'e pek çok sanatç› taraf›n-

dan seslendirildi¤ini nas›l unutabiliriz?

Belki de en çok paray› bu flark›dan ka-

zand› Özer fienay ama gözü parada falan

de¤ildi. Müzik yapmak istiyordu. Belki de

bunun için “ikinci adam”l›¤› seçti. Belki

de bunun için sessiz sedas›z aram›zdan

ayr›ld›. Özer fienay'›n ölümünü gazete-

lerde okumad›k. Sevenleri kendi aralar›n-

da f›s›lt›yla söylediler bu haberi birbirleri-

ne; do¤ru olmamas›n› dileyerek. Ne za-

man ki magazin programlar›n›n birinde

cenaze görüntülerine rastlad›k, o zaman

inand›k. Bu görüntülerin yay›nlanma se-

bebi bile onun ölümünü haber yapmak

de¤ildi: Orhan Gencebay, Ferdi Tayfur,

Müslüm Gürses, ‹brahim Tatl›ses ve ara-

beskin di¤er y›ld›zlar› “ilk kez” bir araya

gelmiflti ve bu kimileri için kaç›r›lmaya-

cak f›rsatt›! Bafll›kta çok klifle bir laf kul-

land›k ama Özer fienay'› anlatman›n bafl-

ka yolu yok galiba: Sadece “Arap Saç›”

de¤il, bütün flark›lar öksüz kald›.

UYANDIM UYKUDAN ARADIM SEN‹ 

Özer fienay’›n ölüm haberi akl›ma Zeki

Müren’in yorumlad›¤› eski bir flark›s›n›

düflürdü; o gece kendi kendime onu söy-

ledim durdum: “Uyand›m uykudan ara-

d›m seni / Sa¤›ma soluma bak›nd›m an-

ne / Geceler çok so¤uk, sessiz ve karan-

l›k / Üflüdüm üstümü örtsene anne…”

Ölümün so¤uklu¤unu, çaresizli¤ini en iyi

anlatan flark›lardan birisi belki de bu.

‘80’li y›llarda herkesin dilindeydi, ben

çok geç tan›flt›m ama o zamandan beri

en sevdi¤im, en duyguland›¤›m flark›lar-

dand›r. 

Kiflisel Özer fienay tarihimi burada son-

land›r›p dilim döndü¤ünce “sahici” Özer

fienay tarihinin bir k›sm›n› anlatay›m. O

kadar çok fley yapm›fl ki hayat›nda, iste-

sem de hepsini anlatamam. Tam bu nok-

tada Erkin Koray’a uzatal›m mikrofonu:

“Bir hikayemizi anlatmaya kalksak zama-

n›n beyni durur, denizler kurur…”

Özer fienay Manisa’da do¤du. Küçük yafl-

ta ba¤lamaya merak sald›, 11 yafl›nda

evden kaçarak bir posta kamyonunun ar-

kas›nda ‹stanbul'a geldi. Daha o y›llarda

Nezahat Bayram, Muzaffer Akgün, Ah-

met Sezgin gibi sanatç›lara efllik ederek

ad›n› duyurdu. Müzik bilgisi mahalledeki

abilerinden. Burada, babas›n›n ahbab›

Murat Germen’in ve ilkokul ö¤retmeni

Haydar Bayç›n’›n ad›n› hay›rla anmak ge-

rek. Muallim Necati Bey ‹lkokulu’nda ö¤-

renimini sürdürürken okulun müsamere

koluna seçilmesi, hayat›n› de¤ifltiren ilk

hareket. Bir ad›m sonras› Gediz Sinemas›

önünde (Manisa’ya konser vermek üzere

gelen) Nezahat Bayram’a efllik eden saz

ekibinin flefi Hamdi Özbay’la karfl›laflma-

s›… Bu karfl›laflman›n ard›ndan sahne

gerisi ziyaretleri bafllad›. Bu arada baba-

s›ndan alaturka musiki terbiyesi, abile-

rinden Bat› müzi¤i ö¤rendi. Bir yandan

ba¤lama çalarken di¤er yandan kulaklar›

bunlarla doldu ve kendi deyimiyle daha

o yaflta “alacal› bulacal› bir adam” haline

geldi. Tam bu dönemde, stajyer olarak

‹zmir Radyosu’na girdi ve Talip Özkan

idaresinde çal›flt›. Hamdi Özbay’›n teflvi-

Özer fienay’›n,  Ümit Yaflar O¤uzcan’la, 
fiark›flla’n›n Sivrialan köyüne giderek Afl›k 

Veysel’i bulmas›, onu ‹stanbul’a getirerek telif
haklar›n› toplamaya bafllamas› da enteresand›r.
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kiyle ‹stanbul Belediye Konservatuar›

bünyesinde yer alan Adnan Ataman ida-

resindeki koroya girifli yeni bir dönemin

bafllang›c› oldu. 

Abdullah Nail Bayflu, Özer fienay’›n haya-

t›n› de¤ifltiren “üstad”. Bir dönem onun

evinde süregelen bitmez tükenmez “soh-

bet”lere kat›lan fienay, bu sohbetlerde

Orhan Gencebay, Vedat Y›ld›r›mbora,

Arif Sa¤, Adnan Varveren, Orhan Akde-

niz, Selami fiahin, Zeki Müren, hatta Y›l-

maz Güney gibi isimleri tan›d›. TRT'nin

“Yurttan Sesler” tavr›na tepki göstererek

ba¤lamada yeni bir stil oluflturmalar› bu

döneme yani 60'l› y›llar›n sonuna teka-

bül ediyor. Sonradan “serbest çal›flmalar”

olarak anacaklar› stilin tohumlar› Bay-

flu'nun evinde at›ld›. Özer fienay’›n stüd-

yo müzisyenli¤ine bafllamas› ve plaklar-

da dönemin mühim sanatç›lar›na ba¤la-

mas›yla efllik etmesi bu y›llarda gerçek-

leflti. Ayn› dönemde film müzikleri de

yapmaya bafllad›. Müzi¤in yan› s›ra güzel

sanatlara olan ilgisi Fuat Özçelik’ten ald›-

¤› dekor e¤itimiyle tescillendi. Tanju

Okan vas›tas›yla tan›flt›¤› Ümit Yaflar

O¤uzcan’la, fiark›flla’n›n Sivrialan köyüne

giderek Afl›k Veysel’i bulmas›, onu ‹stan-

bul’a getirerek telif haklar›n› toplamaya

bafllamas› da bu dönemin enteresan

olaylar›ndan. 

BA⁄LAMACILARA ‹ADE -‹ ‹T‹BAR 

Münir Nurettin Selçuk, alaturka musikiyi

“aya¤a kald›ran” adam olarak bilinir. Zeki

Müren, bu sahneleri (kostümleri, dekor-

lar› ve mizansenleriyle) flenlendirmifltir.

Bat› müzi¤inde öncülük görevi ise Erol

Büyükburç'a düfler. Özer fienay, Arif Sa¤

ve Orhan Gencebay'›n yard›m›yla halk

müzi¤inde böyle bir tavr› sürdürdü ve

ba¤lamac›lar›n iade-i itibar kazanmas›na

vesile oldu. Öncesinde “karanl›k tipler”

olarak alg›lan›rd› ba¤lamac›lar ve “mey-

hanede masa üstünde kad›n oynat›r” di-

ye bilinen “külhanvari” adamlard›. Özer

fienay onlara kravat takt›rd›, ütülü göm-

lek giydirdi. Roll’daki söyleflide o günleri

anarak "ba¤lamay› ara sokaklardan ana

caddeye ç›kard›k" cümlesini kuruyor. Ana

caddede ilerlerken baflkalar›na katk› sa¤-

lamay› da sürdürüyor. Örne¤in, az önce

sözünü etti¤imiz Erol Büyükburç. Asker-

lik sonras›nda Büyükburç’un orkestras›

Elçiler’e girmesi iki taraf için de büyük

bir flans. Özer fienay bu orkestray-

la hem memleketi hem Avrupa’y›

dolan›yor. Bu arada Erol Büyük-

burç’a da repertuar konusun-

da yard›mc› oluyor. Büyükburç

vas›tas›yla tan›flt›¤› Hulki Sa-

ner’den ve Metin Bükey’den de

ziyadesiyle feyz al›yor. ‘60’l› y›l-

lar›n sonuna yaklaflt›¤›nda ba¤-

laman›n düzen ayar›n› de¤ifltir-

mekle kalmam›fl, arabeskin de bam-

baflka bir yola girmesine vesile olmufl

bir insan olarak ç›k›yor karfl›m›za. Halk

müzi¤ini “muas›r medeniyetler sevi-

yesine” götürmek maksad›yla yola ç›kan

ancak memleket insan›ndan uzaklaflt›ran

Türk Beflleri'nin yapamad›¤›n› fienay –

Sa¤ – Gencebay üçlüsü (yani fienay'›n

deyimiyle Türk Üçleri) yap›yor. Bu üçlü

Bat› armonileriyle ba¤lamay› bir araya

getirip çoksesli deneysel çal›flmalar›n

önünü aç›yor ve bir köprü oluflmas›n›

sa¤l›yor. Bu denemelerin geldi¤i en dik-

kat çekici nokta ise elbette elektro ba¤la-

man›n icad›. Özer fienay bunu da flöyle

anlat›yor: "‹lk elektro ba¤lama Erkin Ko-

ray'›n gitar›n›n manyetiklerinin Orhan

Gencebay'›n ba¤lamas›na tak›lmas›yla

elde edilmifltir. Onunla da 'Hey Gidi Koca

Dünya' çal›nm›flt›r. Bu böyle biline."

Erkin Koray, Özer fienay’›n hayat›ndaki

mühim isimlerden. “Hippi”lerin ortal›¤›

sard›¤›, “çiçek çocuklar›”n›n rengarenk

giysileriyle sokaklarda doland›¤›, “savafl-

ma sevifl” slogan›n›n dillere düfltü¤ü dö-

nemde Koray’› Emek Sinemas›’ndaki bir

konserinde izliyor. Öncesinde de Ersen,

Ünol Büyükgönenç, Seyhan Karabay, Ta-

ner Öngür gibi isimlerle Bat› müzi¤i –

folklor münasebetiyle alakal› mesai yap›-

yor. Bu mesailerin sonucunda da “ser-

best çal›flmalar”›n seyri ortaya ç›k›yor. 

DÜZENLEME GURUSU

Özer fienay’›n bir de aranjörlü¤ü var. Ne-

redeyse bütün Biricik albümlerinde, Huri

Sapan'dan Adnan fienses'e pek çok

sanatç›n›n ilk kay›tlar›nda,

Mine Koflan, Nefle Karaböcek,

Esengül gibi arabeskin sul-

tanlar›n›n arkas›nda ve

hatta yak›nlarda Sibel Can

albümlerinde hem düzenle-

meleri üstleniyor hem de

ba¤lamas›n› konuflturu-

yor. Elbette Erkin Koray,

Orhan Gencebay ve

Ferdi Tayfur flark›lar›n›n

önemli bir k›sm›nda da

onun imzas›na rastlamak müm-

kün. Muazzam ba¤lamas›n›



duydu¤unuzda “iflte” diyorsunuz: Çal›fl› o

kadar kendini belli ediyor. Müzik direk-

törlü¤ünü yapt›¤› albümler de di¤erleri-

nin aras›ndan hemen s›yr›l›yor ve kendi-

ni gösteriyor. Misal, Ferdi Tayfur'la birkaç

y›l önce yapt›¤› “‹nceden”... Sadece bu

albümdeki ince iflçilik bile EkfliSözlük'te

rastlad›¤›m›z “düzenleme gurusu” sözü-

nün alt›n› doldurmaya muktedir.

Bu noktada onun ba¤lama çal›fl›ndan söz

etmezsek olmaz. Eylül 1976'da bafllayan

Almanya dönemi, müzisyenli¤inin en ön

plana ç›kt›¤› dönem. Alt› milletten mü-

zisyenlerle kurdu¤u Ensemble Oriental,

maalesef bizim memlekette yay›nlanma-

yan bir albüme de imza at›yor: Kay›tlarda

1983 tarihli olarak görünen bu albüm

“Orient” bafll›¤›n› tafl›yor ve “Zühtü”, “Hü-

dayda” gibi düzenlemelerin yan› s›ra “Es-

pri”, “Dance of Saz” gibi özgün besteleri

de içeriyor. Bu albümün ortaya ç›k›fl sü-

reci de enteresan. Ancak ona geçmeden

2006’da ARC taraf›ndan ‹ngiltere ve

Amerika’da yay›nlanan bir Özer fienay al-

bümünden söz edelim: “Shahrazat – Tur-

kish Belly Dance” ad›n› tafl›yan albümde

Özer fienay’›n (“‹stanbul’a Selâm”, “Ben-

den Sana”, “Beyo¤lu’nda Bir Akflam” gibi

isimleri haiz) kendi besteleri var. Bu bes-

teler, Halil Karaduman, Ercan Irmak,

Günnur Perin gibi isimlerin kat›l›m›yla

yorumlan›yor. 

Gelelim Ensemble Oriental’e: Özer fie-

nay, Almanya’ya “müzik ö¤renmek” üze-

re gidiyor, uzunca bir dönem Berlin Filar-

moni Orkestras›’n› yöneten Herbert von

Karajan’›n provalar›n› izliyor ve ‘60’l› y›l-

larda Cem Karaca’yla da çal›flm›fl olan

Werner Müller’in asistanl›¤›n› yap›yor. Bu

beynelmilel grubu da tam o s›rada olufl-

turuyor. Yaz›k ki bu grup Türkiye’de çok

bilinmiyor. Ancak bu demek de¤il ki k›s›r

bir alanda kalm›fllar. Ensemble Oriental,

bizim memleket hariç her yere u¤ruyor:

Almanya, Avusturya, Belçika, Danimarka,

Fransa, Hollanda, ‹sviçre, Lüksemburg…

Sadece konserler de¤il radyo ve televiz-

yon programlar›na da ç›k›yorlar gittikleri

ülkelerde. Ve hatta Özer fienay üniversi-

telerde memleket müzi¤ini anlat›yor. Ni-

san 1984’te ise memlekete dönüyor. 

BANA AfiK BUDUR D‹YE DERD‹ 

SEVD‹REN SENS‹N 

Almanya’daki kay›tlar konusunda bir fik-

rimiz yok ama neyse ki Özer fienay'›n bir

ses kayd› var. Almanya y›llar›n›n bafl›nda

(biraz da flakayla kar›fl›k) yap›lm›fl bir tek

45'lik plakta kendi sesinden iki flark›s›n›

dinlemek mümkün: “Sen mi Bendesin /

Derdi Sevdiren”. Di¤er flark›lar›n› baflkala-

r›n›n sesinden dinliyoruz. Bu “baflkalar›”,

elbette genifl bir yelpaze: Erkin Koray’dan

Zeki Müren’e, Ferdi Tayfur’dan Bergen’e,

‹brahim Tatl›ses’ten Vahdet Vural’a, Mus-

tafa Topalo¤lu’ndan Neflecik’e uzan›yor.

Bilmeyenler için bir ek bilgi: Neflecik, bu-

gün Zara ad›yla bildi¤imiz flark›c›n›n ara-

besk söyledi¤i zamanlarda kulland›¤›

isim.

Yerimiz s›n›rl›,

daha fazla ilerlemeye-

lim ve yaz›n›n sonuna

do¤ru iki kayna¤› tavsiye edelim: Birincisi,

ilk elden bilgi almak isteyenler için Özer

fienay’›n ailesi taraf›ndan oluflturulmufl bir

internet sitesi: www.ozersenay.com adre-

sinden ulaflabilirsiniz. Bu yaz›y› yazarken

ziyadesiyle yararland›¤›m genifl kapsaml›

bir biyografi ve sayfam›zda görece¤iniz fo-

to¤raflar›n çok daha fazlas› var bu küçük

sitede. ‹kinci kaynak Roll dergisinin baflta

sözünü etti¤im 64. say›s›. Bu aralar bul-

mak zor belki ama orada yap›lm›fl Özer fie-

nay söyleflisi bugüne kadarkilerin en kap-

saml›s›. Buna ek olarak, Roll’un Kas›m

2007 tarihli 123. say›s›n› da tavsiye ede-

lim. Burada yay›nlanan söylefli notlar›, Ne-

dim Hazar’›n NTV için haz›rlad›¤› “Arabesk

– Her Ac›n›n Tiryakisi” belgeselinden al›n-

m›fl ve daha ziyade Özer fienay’›n müzi¤e

bak›fl›n› bize aktar›yor. 

Özer fienay’›n an›s› önünde sayg›yla e¤ile-

rek bitirelim yaz›y› ve bize katt›¤› her fley

için ona teflekkür edelim. Gönlümüzde

sevgiler, içimizde hasret, cebimizde leble-

bi, kadehteki “flurup”u onun an›s›na kald›-

r›rken dilimizde hep ayn› flark›: “Bir derdim

var dinleyin ey gökteki y›ld›zlar/Beni ben-

den çalarak kaybolup gitti y›llar/Aflk yü-

zünden ›zt›raba kul oldum/Ömrüm böyle

tükendi, ne kadar zalim y›llar...”
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ustaya sayg›

Özer fienay, Arif Sa¤ ve Orhan Gencebay'›n 
yard›m›yla halk müzi¤inde ba¤lamac›lar›n 
iade-i itibar kazanmas›na vesile oldu.
Ba¤lamac›lar›  ara sokaktan ana caddeye ç›kard›.  
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Asl›nda resim e¤itimi alm›fls›n›z. Bu

dönemi anlat›r m›s›n›z? 

Pertevniyal Lisesi’ni 1980 y›l›nda bitirdim. Bir

süre Demirkap›’da torna ve tesviyecilik yapt›m.

Ben kesinlikle üniversiteye gidip statüde kendi-

me yer edinmeyece¤im, onlar›n diplomalar›yla

kendime hayat tarz› kurmayaca¤›m diyerek De-

mirkap›’da yüzüm gözüm dirseklerime kadar

simsiyah, kendimin üç kat› adamlar aras›nda,

1.5, 2 y›l kadar torna ve tesviyecilik yapt›m. Bir

yandan da çocuklu¤umdan beri resim yap›yor-

dum. Sokak aralar›n› dolafl›p çöplerden döne-

min sinema y›ld›zlar›n›n resimlerini keser, sonra

o portreleri resim defterime kopya ederdim. Re-

sim tutkumun önüne geçemedim. Ve Güzel Sa-

natlar’a girmeye karar verdim. Desen s›nav›nda

iyi bir derece ald›m. Önce 1983 – 1984 Tatbiki

Güzel Sanatlar’da okudum. 1985 y›l›nda Mimar

Sinan’a geçip 1992’ye kadar 7 y›l da orada oku-

dum. ‹yi bir ö¤renciydim ama sonras›ndaki tica-

ri iliflkiler benim için çok rahats›zl›k vericiydi.

Hayat›m› o iliflkiler içinde bir ressam olarak sür-

düremeyece¤ime karar verdim. Çok da yoksul

bir aileden geldi¤im için bir yandan dönemin

gazete ve dergilerine müzik yaz›lar› yaz›yordum.

Ve oradan gelen teliflerle ö¤rencili¤imi sürdür-

meye çal›fl›yordum. 

Müzik yaz›lar› yazmaya nas›l bafllad›n›z? 

Murat Ertel’in rolü oldu. Oturdu¤umuz sokaktan

bir arkadafl›m Murat Ertel ile ayn› müzik gru-

bunda çal›yordu. Bir blues triolar› vard›. Beni sü-

rekli provalar›na götürüp fikir al›yorlard›. Çok iyi

bir dinleyiciydim. ‹lkokulda Deep Purple kasetle-

rim vard›.Onlar da 45’lik plaklardan kasetlere

çekilmifllerdi. Benim ailemde okumaya de¤er

vermifl okumufl kimse yok. Ama ben kitaplara

sar›ld›m. Amcam›n k›z› dönemin iyi solcular›n-

dand›. Evleri yak›nd›. Ben ilkokul befle gitti¤im-

de zaman›m›n ço¤unu onlarda geçiriyordum.

Malum süreç bafllad›. 

O dönemde hangi dergilere yaz›yordunuz? 

Argos ve Gergedan dergileri ile Günefl Gazete-

si’ne yaz›yordum.  Murat Ertel’in babas› Mengü

Ertel dönemin çok sayg›n insanlar›ndand›. Mu-

Efsanevi Stüdyo ‹mge’nin uzun süre editörlü¤ünü yapm›fl, NTV Radyo’da
‘Dünyadan Sesler’, TRT’de ‘Cazda Modern Kavramlar’ ad›nda programlar sunan,
Milliyet Gazetesi’nde ‘Elefltiri’ adl› bir köfle yazan ve önde gelen kulüplerden
birinin müzik direktörü olan müzik elefltirmeni Murat Befler ile Türkiye’de
müzik yaz›n›n› ve sektördeki geliflmeleri konufltuk. 

röportaj

Yaz›: Taner Koçak
Foto¤raflar: Yüksel Alt›ntop

MURAT BEfiER: 

türkiye’de müzik yazarl›¤›
pazarlamac›l›k gibi 
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rat, Bo¤aziçi’nden çok Mimar Sinan’da vakit ge-

çirirdi ve benim kriterlerime çok itibar ediyordu.

Beni iteleyerek müzik yazd›rd›. 

Yaz›lar›n›z daha çok yabanc› müzik üzerine

mi oluyordu?

Evet yabanc› müzikle bafllad›m ve çok çok uzun

süre, bundan belki 4 – 5 y›l öncesine kadar ya-

banc› müzikle devam ettim. Bu benim için bir

özelefltiridir. Asl›nda bu topraklarda cereyan et-

mekte olan çok önemli isimleri ve hadiseleri

ben kalemime konu etmeyerek onlara karfl› tafl›-

d›¤›m sorumlulu¤u yerine getiremedim. Ve bu

topraklardaki rock, pop ve caz üzerine kalem

oynatanlar ne yaz›k ki benim kriterlerime göre

müzik yazar› vas›flar›na sahip de¤illerdi.Ve bu

alanda çok büyük bir boflluk olufltu. Bütün bun-

lar cereyan ederken tarihi sat›rlara geçiremedik.

4 – 5 y›l önce bizim müzi¤imiz üzerine kalem

oynatmaya bafllad›m. Çok geçti ama aç›¤›m› ka-

patmak için çok çal›fl›yorum. 

Bu geçifl nas›l oldu? 

Geçifl, benim piyasada baflka mecralarda da

bulunmamla birlikte o müzisyenlerin gerçekle-

rine, arka planlar›nda yaflananlara nüfuz et-

memle ve bir parça da yazd›¤›m dergilerin ve

gazetelerin talepleriyle olufltu. ‹yi ki de olufl-

mufl. Ben bizimkileri yazmaya bafllad›ktan ön-

ce ve sonra olmak üzere müzik yazarl›¤›m› iki-

ye ay›r›yorum.   

Yabanc› müzi¤i daha çok radyolardan m› ta-

kip ediyordunuz? 

Çok iyi bir radyo dinleyicisiydim. TRT 3 benim

için önemli bir kaynakt›. Okuldan arta alan bü-

tün zamanlarda TRT’de yay›nlanan yabanc›

programlar› dinlemeye gayret ederdim. Bunun

yan› s›ra da Fatih de genel imaj›n›n d›fl›nda çok

kuvvetli bir rockç› damara sahipti. Uzun saçl›

abilerimizin say›s› hiç de az de¤ildi. Anormal bir

plak ve kaset trafi¤i dönerdi aralar›nda. Ben de

çok sevdikleri bir kardeflleri olarak bu trafikten

ziyadesiyle yararland›m.  Bir y›l da Fatih’in en

büyük kar›fl›k kasetçisi  Azra Plak’›n stüdyosunda

geceli gündüzlü çal›flt›m. 

Günümüzde Türkiye’de müzik yaz›n›n› nas›l

görüyorsunuz? 

Türkiye’deki mevcut müzik elefltirmenli¤i asl›n-

da üzerindeki elefltirmenlik s›fat›ndan oldukça

uzak. Ben gazete ve dergilerde müzik elefltir-

menli¤i ad› alt›nda yap›lan fleyin asl›nda bir nevi

reklamc›l›k, pazarlamac›l›k oldu¤unu düflünüyo-

rum.  Bunlar ekseriya plak flirketlerinin s›k›lm›fl

palavralardan ve mesnetsiz örgülerden oluflan

info’lar›na yaslan›yor.

Bir müzik yazar› kendini nas›l yetifltirebilir?  

Müzi¤in sadece % 20’si benim için müziktir. %

80’i di¤er düflünsel disiplinler ve yaflamd›r. ‹çin-

de bunlar›n ve yaflam›n olmad›¤› bir müzik elefl-

tirisi tek bir aç›dan yaklafl›lm›fl bir müzik elefltiri-

sidir. Bunun da gidece¤i yer notalarla, partis-

yonla, teknikle ve icrayla s›n›rl› bir fleydir. Bunun

di¤er aç›lar›n› ele alabilmek için ben geçmiflim-

de bir müzik e¤itimi olmamas›n›  büyük bir

avantaj olarak görüyorum. Çünkü bu bambaflka

bir aç›y› getiriyor bana.  Bu felsefeyle, politik

oluflla, sosyal bak›fl aç›s›yla, resim okumufl ol-

makla, edebiyatla ileri derecede hafl›r neflir ol-

makla yakalanabildi¤im bir aç›. 
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Özellikle yerli yap›mlar hakk›nda yazar-

ken objektif olabiliyor musunuz? 

Ben objektif bakm›yorum. Bakamam çün-

kü bir pencerem var. Bu pencereden d›fla-

r›ya do¤ru ç›kan öznel iradeci ve müdaha-

leci bir dünya görüflü var. Mutlak surette

bakt›¤›m yerden yorumlamak durumun-

day›m. Bir fleyi yorumlayam›yorsak onun

üzerine elefltiri de yapm›yoruz demektir.

Aradaki mesafeye gelince biz o konuda

da alaturkay›z. Çok iyi tan›d›¤›m›z müzis-

yenler var. ‹yi tan›mad›¤›m›z, bir flekilde

ruhumuzun, karakterimizin bar›flmad›¤›

çok haz etmedi¤imiz müzisyenler var. Ki-

flisel yaklafl›mlar var. Bu tür alaturkal›kla-

r›n hepsinden uzak durmam›z gerekiyor.

Ben üç y›ld›r bunu yapam›yorum çünkü

çok büyük bir kulübün müzik direktörü-

yüm.  Dolay›s›yla müzisyenlerle, organiza-

törlerle ve menajerlerle hiç istemedi¤im

flekilde yüz yüzeyim.  Yak›n dostum olan

müzisyenler konsere ç›kt›¤›nda veya al-

büm yapt›¤›nda onlar hakk›nda yazma-

maya çal›fl›yorum. 

Ana ak›m medya ile iliflkili mecralarda

yazarken belli, k›s›tlamalar oluyor mu? 

Milliyet’teki sayfam›n ad› ‘Elefltiri’dir. Ama

say›s›z kez yaz›n›n içinde zülfiyare doku-

nan k›s›mlar at›lm›flt›r. Bu benim için bir

onur ve gurur meselesidir.  Bu benim bü-

yük medyada oluflumun kaç›n›lmaz traje-

disi. Bazen kendimi çok zavall› ve ac›nas›

hissetti¤im oluyor. Ben bir yandan da

kendime yaz›yorum. Kitap projelerim var.

‹ki y›l gibi bir süre içinde gece hayat›ndan

kendimi emekli etmeyi düflünüyorum. 

Kitaplar›n›z ne üzerine olacak?  

Örne¤in flu an üzerinde çal›flt›¤›m kitap

60 – 70 portreden olufluyor. Bu portreler

son 40 y›lda bu ülkede müzi¤i yayan un-

derground tiplemeler. Onlar üzerinden bu

tarihi hikayelefltirmek amac›m. Birço¤u

‘loser’ birço¤u komik ve tuhaf insanlar.

Kesinlikle hepsi birer müzik manya¤› ve

hepsi çok güzel insanlar.

Sizce Türkiye’de müzik yaz›n›na katk›-

da bulunmufl dergiler hangileri? 

Kesinlikle ‘Hey Dergisi’ önemli. Yabanc›

müzik alan›nda Bat› pop ve rock kültürü

ile onun alternatifi marjinal müzikler için

benim de editörlü¤ünü yapt›¤›m Stüdyo

‹mge say›labilir. 

Stüdyo ‹mge’de darbe yapt›¤›n›z söyle-

niyor... 

(Gülüflmeler) Stüdyo ‹mge ikinci periyo-

duna bafllad›¤› zaman ilk iki say›da ben

editör de¤ildim. O dönem Türk popundan

fantaziden ve arabeskden medet umulu-

yordu sat›fl anlam›nda. Ama Stüdyo ‹mge

gibi evveliyat› ve çizgisi olan bir dergiye

hayr›n›n dokunmayaca¤› anlafl›ld›. O da

beraberinde bir editör de¤iflikli¤ini getir-

di. Dolay›s›yla ben editör oldum. Bu arada

‘Roll Dergisi’nin de önemli oldu¤unu belir-

teyim.  Yola ç›kt›klar› günden beri afl›r› si-

nizm ve içine kapal› olmalar›n›n d›fl›nda

onlar›n  da bu ülkede müzik yaz›n›na yap-

t›¤› katk› az›msanamaz. Röportaj derle-

meleri yapman›n yan› s›ra revue’lar ve

story’ler olsa daha da fazla bir katk› yap›-

labilirdi. 

fiu anda müzik piyasas›nda gerçekten

sizi etkileyen gruplar var m›? 

Bir Queen, bir Led Zeppelin yok. Buna bi-

raz hay›flan›yorum. Son befl y›lda Mars

Volta ile Queen of The Stone Age’den

baflka gerçekten gönül rahatl›¤›yla sayabi-

lece¤im bir rock grubu yok. Radiohead bi-

le enstrümentalite aç›s›ndan zay›f. 

Özgün müzik olarak be¤endi¤iniz din-

ledi¤iniz gruplar var m›?

Son 7 – 8 y›lda ‘sol’ müzi¤e itibar›m kal-

mad›. Sol arabesk oldu. Öncesinde Grup

Yorum, Ça¤dafl Türkü, Ezginin Günlü¤ü,

çok önemli gruplar. 80’li y›llarda yapt›klar›

albümler hala afl›labilmifl de¤il. fiimdi Kar-

defl Türküler var iyi grup olarak. Çok iyi

çal›yorlar. Özellikle Vedat ve Feryal’in ses-

lerine karfl› bir sevgim var. Onlar öksürse-

ler dinlerim.  
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“Greil Marcus zaaflar›
ve tutkular›  olan bir
yazar. Ama bunlar›
berekete çevirebiliyor.
Yöntem olarak Simon
Frith’i be¤eniyorum.
Bir de Dick Hebdige’i.”



Dünyan›n dört bir yan›na da¤›lm›fl

bir halk olan Çingenelerin elbette bir geç-

mifli var; ancak arflivler tarand›¤›nda nere-

den geldikleri, neden göç ettikleri, dilleri,

inan›fllar›, kültürleri hakk›nda çok fazla

kayna¤a rastlanmad›¤› ve rastlanan kay-

naklar da kendileri taraf›ndan yaz›lan bel-

geler olmad›¤› için -ço¤unluk Arap, ‹ran,

Bizans belgeleri- karfl›m›za “tarihsiz” bir

toplum olarak ç›kmaktalar.

Eskiden göçebe bir hayat sürmeleri, daha

çok müzisyenlik ve el sanatlar› (zanaat-

kârl›k) yoluyla geçimlerini sa¤lamalar›,

Çingenelerin karakteristik özelliklerinden.

Zanaatkârl›¤›, esnafl›k olarak nitelendiren

Çingenelere göre, kalayc›, sepetçi, elekçi,

demirci, pazarc›, çiçekçi, bohçac›... Çinge-

neler de “esnaf” oldu¤u gibi, müzisyenler

de “esnaf” Çingene kategorisinde.

Bu yaz›n›n konusu ise, yaz›n›n bafll›¤›ndan

da anlayaca¤›n›z gibi, Çingeneler ve mü-

zik... Melih Duygulu, Türkiye’de Çingene

Müzi¤i / Bat› Grubu Romanlar›nda Müzik

Kültürü adl› kitab› için, Türkiye’de Çinge-

ne Müzi¤i’ üst bafll›¤›n›n kapsam›n› s›n›r-

layarak, ülkenin yaln›zca bat›s›nda yafla-

yan “Romanlar”›n müzik kültürlerini ele al-

makla yetindi¤ini; bu çal›flman›n, Türki-

ye’deki Çingene müzi¤i konusuna ancak

bir girifl niteli¤i tafl›yabilece¤ini söylüyor.

Türkiye’nin bat›s›nda yaflayan Çingenele-

rin, kendilerini Roman olarak tan›mlama

iste¤inden ötürü, Roman ibaresini kulla-

nan Melih Duygulu’ya göre; Güneydo¤u

Anadolu’da yerli halk›n Çingene dedi¤i

halk, kendine “Biz Mutr›p’›z.” derken; Do-

¤u ve Kuzeydo¤u Anadolu’da, “Biz, Po-

fla’y›z.” ; Orta Anadolu’da da,  “Biz, Ab-

dal’›z”. demekte.

Bulunduklar› topluluklar›n dil, din ve gele-

ne¤ine kolayl›kla uyum sa¤layan Çingene-

lerin müziklerindeki en önemli özellik de,

yaflad›klar› bölgenin karakterine hemen

uyum sa¤layabilmeleri, oran›n müzi¤i ile

kendi müzikal anlay›fllar›n› kaynaflt›rabil-

Çingeneler ve müzik denince de akl›m›za, bu alanda birbiri ard›nca ç›kan Roman
müzi¤i albümlerinin yan› s›ra, Melih Duygulu’nun, Pan Yay›nlar›’ndan ç›kan ve
yazar›n “Edirneli klarnetçi Deli Selim’in aziz hat›ras›na” ithaf etti¤i, Türkiye’de
Çingene Müzi¤i / Bat› Grubu Romanlar›nda Müzik Kültürü adl› kitab› geliveriyor.
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türkiye’nin bat›s›ndan
roman havas›... 

Yaz›: Fehmiye Çelik Foto¤raflar: Yelda Baler
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meleri. Yöresel müzikleri icra ederlerken Çingenece flark› söyle-

me gelene¤i ise, daha çok Trakya ve Marmara Çingeneleri ara-

s›nda görülen bir durum. Yazara göre, Orta Anadolu’da ya da

Do¤u’da yaflayan Çingeneler, yöresel üslûplarla bütünleflme ha-

lindeler; yani, yörenin müzisyenleri haline gelmifl durumdalar.

Halbuki Bat›’dakiler, bu bölgenin müzikal tav›rlar›n› almakla bir-

likte, kendilerine özgü olan›, mevcut üst kültürün parametreleri

içinden de olsa, kendilerine özgü biçimde yorumlay›p icra edebi-

liyorlar. Duygulu, Bat› grubu Çingenelerini, müzikal uygulama

alanlar› olarak birbirinden farkl› iki ana bölgeye ayr›yor: 1. K›y› ve

‹ç Ege. 2. Marmara ve Kuzey Ege. K›y› ve ‹ç Ege repertuvar›na

daha çok zeybek havalar› hakimken, Marmara ve Kuzey Ege’de

ise, daha çok karfl›lama ve horalar icra ediliyor. 

Çingeneler ve Müzik 

Topluluklar›

Çingenelerden oluflan müzik toplu-

luklar›, kitapta befl ana grupta de-

¤erlendirilmekte: ‹nce Saz Tak›mlar›,

Davul-Zurna Tak›mlar›, Caz Tak›mla-

r›, Konser-Stüdyo Tak›mlar› ve Kad›n

Müzisyenler.

Davul-zurna ile oluflan tak›mlar, ya-

vafl yavafl ortadan kalkarken “ince

saz” tak›mlar›nda icrac› olmak son

derece itibarl›. Yaklafl›k 15-20 y›ldan

bu yana, “bateri, org, gitar, sakso-

fon” gibi enstrümanlar›n da eklendi-

¤i ve Roman havalar›n›n yan›nda,

popüler flark›lar› ya da arabesk flar-

k›lar› da çalan topluluklara, “caz ta-

k›m›” deniyor. 1910’lu ve ’20’li y›llar-

da, az say›da Çingene müzisyenin

oluflturdu¤u ve her tür müzi¤e efllik eder nitelikteki “saz heyetle-

ri”nde çalan Çingene müzisyenlerin say›s›, geçen y›llarla birlikte

giderek artar. Yüzy›l›n bafl›nda kay›t teknolojisinin geliflmesiyle

birlikte, müzik, bir baflka boyuta, “stüdyo” ortam›na tafl›n›r ki,

stüdyo müzisyenli¤inin, sektör içindeki Çingene müzisyenler aç›-

s›ndan konumu ve önemi büyüktür.

Kad›n müzisyenler grubunda ise, “dömbelekçiler” ya da “devriye-

ci/s›rac›”  olarak bilinen kad›n müzisyenler yer almakta. Kitapta,

dömbelekçilerin repertuvar›n›n, bulunduklar› yörenin flark›lar›yla

s›n›rl› oldu¤u; ama devriyeci kad›n müzisyenlerin, “keman, ud,

cümbüfl, zilli def” gibi enstrümanlar› da kullanabilen, flark› söyle-

yip dans edebilen kad›nlar olduklar› ifade ediliyor.

Bat› Romanlar›n›n, kendilerini en yak›n hissettikleri müzikal alan-

lar: Rumeli türküleri, fas›llar, kanto ve arabesk. Bu dört alan›n ar-

d›ndan, karfl›lamalar, horalar, zeybekler ve Orta Anadolu oyun

havalar› en çok icra edilen müziklerin bafl›nda geliyor. Çingene-

ler aras›nda bilinen oyun havalar› ise, genellikle bir mesle¤in

ad›yla an›l›yor. “Kalayc› Roman›, Sepetçi Roman›” gibi… ve asl›n-

da ezgiler, birbirine çok benziyor. Kendi sözsüz müziklerine “Ro-

man havas›” , “Çingene havas›” ya da “kerizci havas›” ad›n› verip,

sözlü eserler için ise flark› ifadesini kullan›yorlar.

fiark› Sözleri

fiark› sözlerinde, temalar›n birbirinden kopuk ve sözlerin vezin

bak›m›ndan bozuk oldu¤u göze çarp›yor. Ço¤u zaman basit ifa-

de kal›plar›n›n yan yana getirilmesiyle oluflturulan her türlü söz,

müzi¤e uydu¤u oranda, flark› halini alabiliyor. Bu tür bir anlay›fl

söz konusu olunca, flark› sözlerinde, birkaç kuflak öncesinin tari-

hine veya gelene¤ine dair herhangi bir iz sürmek mümkün ola-

mamakta. Mesela, bugüne kadarki hiçbir Çingenece flark›da,

haklar›nda rivayet edilen “Hindistan’dan büyük göç”e dair hiçbir

iz yok! Hatta, göçebelik ile ilgili herhangi bir temaya dahi rastla-

mak mümkün de¤il!

fiark›lardaki bentler ve nakaratlar›n uzunlu¤u müzisyenden mü-

zisyene de¤iflebiliyor. Çünkü Çingeneler aras›nda, flark›lar›n ezgi-

sel yap›s›na oldu¤u kadar sözlerine ve biçimine de müdahale

edilebiliyor. K›ta ve nakaratlardaki sözler, de¤ifltirilebilmekte ki

bu de¤iflimlerin nedenleri, kitapta flöyle aç›klan›yor: De¤iflen yer-

ler, ço¤unlukla o anki icrada yer alan müzisyenlere ait isimler ya

da lakaplard›r. Müzisyenler de¤iflti¤i için, sözcükler de de¤iflmek-

tedir. Bir baflka neden de, Çingene flark›lar›nda s›kça yer verilen

müstehcen ifadelerdir. Müstehcen kelimelerin kullan›ld›¤› yerle-

Güneydo¤u 
Anadolu’da 
yerli halk›n 

Çingene dedi¤i
halk, kendine

“Biz Mutr›p’›z.”
derken; Do¤u ve

Kuzeydo¤u 
Anadolu’da, “Biz,

Pofla’y›z.”; Orta
Anadolu’da da,
“Biz, Abdal’›z”.

demekte.
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re denk gelen bölümler, müzisyenden

müzisyene farkl› sözcükler ikâme edilerek

kullan›labilmekte ya da buralarda melodi

çeflitlemeleri yap›lmaktad›r. 

Son 20 y›ll›k sürece bakt›¤›m›zda, Çinge-

ne yaflam›n› betimleyen, Çingenelerin ya-

flama bak›fllar›n› ve genel karakterlerini

yans›tan flark›lar yaz›ld›¤›n› görmekteyiz.

Son dönemde, Roman kimli¤ini de dile

getiren flark›lar duyulmakla birlikte, iflle-

nen temalar›n önde gelenlerinin, aflk, pa-

ra ve geçim s›k›nt›s› oldu¤u aç›k. Ve bu

flark›lar›n ço¤u, “dü¤ün/e¤lence flar-

k›lar›” olarak icra ediliyor:

“Mafla satar›m, sipsi satar›m/Zille-

ri takar›m, göbek atar›m/Gac›ma

da sar›l›p yat›nca/Mahalleliye ça-

l›m satar›m/Üfleye üfleye mum

söndü/Aman bafl›m, vay ba-

fl›m/Aman bafl›m bir döndü/Gece çal›fl›r

gündüz yatar›m/Yatak içinde keyif çata-

r›m/Kuruyu da f›r›na verince/Neflelenip

göbek atar›m”

Müzikal Yap›

Çingene flark›lar›ndaki müzikal yap›; ezgi-

lerin kurgular›, makam›n sa¤lad›¤› ola-

naklar ve ritmin belirledi¤i eksen üzerin-

den kurgulan›r ve eserin bütünündeki

sesler, tan›d›k olmakla birlikte, net sesler

de¤ildir. Yani eserin nota-

lar›n›n tümünde düz, net

diyapozon sesleri de¤il, bir sarho-

flun yalpalamalar›n› and›r›r esneme-

lerle dolu sesler vard›r. Ancak bu tür

esnemeler, ezginin temel yörüngesinden

ç›k›laca¤› anlam›na da gelmez.

Çingene flark›lar›n› oluflturan ezgiler, ge-

nellikle bir oktav› geçmeyen ses geniflli¤i-

ne sahiptir ve flark›lar›n ses örgüsü, gele-

neksel makamlar›n dizileri ve seyir karak-

teri ile uyumludur. Kullan›lan makamlar,

hicaz, nikriz, karc›¤ar, uflflak, buselik, se-

gah, saba makamlar› olmakla birlikte, flar-

k› icralar›ndaki yorumlar, daha çok bu

makamlar›n genel karakterlerini an›msa-

tacak “çeflni”ler niteli¤indedir.

Duygulu’nun, Türkiye’de Çingene Müzi¤i

/ Bat› Grubu Romanlar›nda Müzik Kültü-

rü adl› kitab›nda, hicaz makam›, Çinge-

ne flark›lar›n›n temel makam› olarak kar-

fl›m›za ç›kar. Hicaz’›n kendisi kadar, uzzâl

ya da hümayun makamlar› ya da hicaz

ö¤esi içeren di¤er makamlar, ses örgüsü

içinde s›k duyulan makamlardan. Duy-

gulu’ya göre, hicaz, hem “mikro-tonal”

sistemde hem de “tampere” sistemde ic-

ras› kolay bir makamd›r. Hicaz makam›-

n›n hüzünlü yap›s› yan›nda, hicaz maka-

m› ile örülü eserler, uygun bir seyir ve ri-

tim eflli¤inde icra edilirse eser, “nefleli”

bir karaktere de bürünebilir. Çingenele-

rin müziklerinde, müzi¤in temel iki yap›

tafl› olan melodi ve ritmin özgün biçim-

de kullan›ld›¤› bir gerçektir ve Çingene

flark›lar› 9 süreli usûlün 2+2+2+3 karakte-

riyle o kadar özdeflleflmifltir ki, bu kal›p, li-

teratüre de “Roman ritmi” olarak girmifltir. 

9 süreli usûlün farkl› düzüm flekilleri de

vard›r ki, Ege zeybeklerinde görülen

3+2+2+2 kal›b›, Çingeneler taraf›ndan

s›kça kullan›lan kal›plardan. 9 süreli Çin-

gene ritimlerinin en yayg›n›, “tulum” ri-

timleri. “Gordel” ya da “pancar” olarak ad-

land›r›lan di¤er ritimler de 9 süreli ritim-

lerden. 9 süreli bir baflka ritim, “a¤›r Ro-

man” ad›yla an›l›yor. Daha çok Marmara

bölgesi ile Ege’nin kuzey kesimlerinde

yayg›n olarak kullan›lan bu usûldeki “a¤›r”

sözcü¤ü, yaln›zca tempo bak›m›ndan di-

¤erlerinden düflük çal›naca¤› anlam›na

gelmemekte; ayn› zamanda iç ritim örgü-

sü bak›m›ndan da farkl›l›klar göstermek-

te. “karfl›lama”lar›n usûl yap›s›, Roman ri-

timleriyle ayn› karakteri tafl›yor. Özellikle

Edirne, K›rklareli, Tekirda¤ bölgelerinin

meflhuru olan karfl›lama havalar›nda, Çin-

gene müzi¤inin ritmik karakterleri kulla-

n›lmakta. “Çiftetelli”  ise Çingeneler ara-

s›ndaki özel repertuvar›n en önemli flark›-

lar›ndand›r. Çiftetellinin, Çingeneler tara-

f›ndan icra edilen pek çok farkl› türünün

bulunmas› bu kültür içindeki önemine

iflaret. ‹stanbul Çingeneleri, 2 ya da 4 sü-

Edirne, K›rklareli, 
Tekirda¤ bölgelerinin 

meflhuru olan karfl›lama 
havalar›nda, Çingene 

müzi¤inin ritmik 
karakterleri kullan›lmakta. 

“Çiftetelli”  ise Çingeneler 
aras›ndaki özel 

repertuvar›n en önemli 
flark›lar›ndand›r. 

araflt›rma
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reli düz ritmik vurufllar fleklinde karfl›m›za ç›-

kan ritimlere “karaçi” ad›n› da vermekteler. 

Kulland›klar› Çalg›lar

Çingenelerin kulland›klar› çalg›lar, dönemlere

göre de¤iflen farkl›l›klar gösteriyor. Mesela,

vurmal›lar›n en yayg›n› davul. Ege ve Trakya’da

zurna ile ikili oluflturan davulun say›s›, zurna

say›s›na ba¤l› olarak artabiliyor. Darbuka ve

dümbelek ise, “ince saz” tak›m›n›n ritim aletleri

olmufllar. Bak›r ve pirinç gibi madenlerle, üstü

s›rl› topraktan yap›lan çömlek darbukalar›n ye-

rini, bugün alüminyum pik dökümden yap›lan

darbukalar alm›fl. Darbukalara plastik film

(cam deri) gerilmesi de son y›llara özgü. 

Çingene müzisyenlerin darbuka icralar›nda

karfl›m›za ç›kan teknikler aras›nda biri var ki,

bu çal›fl tarz›nda 20-25 cm uzunlu¤unda bir

çubuk kullan›l›yor. Bu icra tarz›, ciddi bir usta-

l›k gösterisi ve Çingene olmayanlar›n (Barola-

r›n ve Gacolar›n çubuk darbukada ustal›k ser-

gilemeleri neredeyse imkâns›z. Def, en fazla

benimsenen vurmal› çalg›lardan. Elekçi Çinge-

nelerin kalbur kasna¤›ndan yapt›klar› defler

pek makbul. Def, Çanakkale’den, Mu¤la ve

Antalya’ya kadar uzanan bir yörede, özellikle

Çingene kad›nlar taraf›ndan zilli ve zilsiz ola-

rak çal›nmakta. Çingenelerin vurmal› çalg›lar

ailesinde, çiftenara ya da nakkare ad›yla an›-

lan bir çalg›n›n yan› s›ra zil, zilli mafla ya da çal-

para ad› verilen vurmal›lar da mevcut; ama bu-

gün bunlara pek rastlanmamakta.. 

Çingenelerin icrada en yüksek seviyeye ç›kt›klar›

nefesli çalg›, zurnad›r. Ege ve Trakya’da, “kaba”

tabir edilen büyük boy zurnalar da kullan›l›r. Es-

ki dönemlerin üflemeli/nefesli sazlar›ndan zur-

nan›n yerini 70-80 y›ldan bu yana klarnetin ald›-

¤› görülmekle birlikte bugün ise klarnetin yerini,

saksofon veya trompet gibi üflemeliler alacak

gibi… Bugün çingeneler aras›nda s›kl›kla kulla-

n›lan telli çalg›lar, kitapta s›ras›yla, cümbüfl, ud

ve kanun olarak verilmifl. Cümbüfl, gür sesi ile,

ince saz tak›mlar›nda iki ifllevi yerine getiriyor:

Ezgiyi çalmak ve m›zrapla bütün teller taranarak

ritmik kal›b› sürekli tekrarlamak. Cümbüfl, ço-

¤unlukla, flark› okuyucu Çingeneler taraf›ndan

tercih ediliyor. Müzisyen, flark›s›n› okurken m›z-

rapla tüm telleri s›y›rarak, ritmik kal›plarla vur-

gular yap›yor ki, buna “ritim atmak” ya da “ritme

dem tutmak” ad› verilmekte. Ud, bo¤uk sesi ve

düflük volümü ile, bugün pek ra¤bet görmez-

ken, keman ve viyola da, yayg›n olarak kullan›-

lan enstrümanlardan. Neticede hangi çalg›y› ça-

larlarsa çals›nlar, Çingene müzisyenin bunu

kendi ›slûbuyla örtüfltürdü¤ü de bir gerçek!

“Çingene çalar, Kürt oynar; kimse bilmez kim

eyler!”… Kadim zamanlardan günümüze kadar

ulaflm›fl bu meflhur söylencede hem Çingenele-

re hem de Kürtlere yönelik afla¤›lay›c› yaklafl›m

ilk bak›flta göze çarpar. Oysa tüm bu zihniyet,

yaklafl›m ve uygulamalara ra¤men, Çingene-

ler çalmaya, söylemeye devam edecekler…

Ve Çingene çalarsa, Kürt de oynayacak, Er-

meni de, Türk de, Yahudi de… 

Kayalarda biten otlar› bile oynatan Çingene

çalar da, kim oynamaz?.. 

araflt›rma

Çingenelerin 
icrada en yüksek
seviyeye ç›kt›klar›
nefesli çalg›, 
zurnad›r. Ud, 
bo¤uk sesi ve 
düflük volümü ile,
bugün pek ra¤bet
görmezken, keman
ve viyola da, 
yayg›n olarak 
kullan›lan 
enstrümanlardan. 
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Atölyenizi bir ritm dergah› haline dö-

nüfltürmeyi düflünüyordunuz? Bu gerçeklefl-

ti mi? 

fiimdiye kadar dört profesyonel ritimci yetifltir-

dik. ‹ki tanesi Yunanistan’da. Bir tanesi ‹zmir, bir

tanesi de ‹spanya’da. Balat’da oturup Türk dili

üzerine araflt›rma yapan Nikos diye bir Rum var-

d›. Yunanistan’dan Yorgos diye bir arkadafl› ara-

y›p ‘Ben ritm çal›flmak istiyorum’ demifl. O da

bana getirdi. Geçen sene baya¤› çal›flt›k. Ayr›ca

hafta sonlar› 30 – 40 kiflilik gruplar oluyor. Ara-

lar›nda ifl adamlar›, avukatlar da var. Hobi ola-

rak geliyorlar sonra ifl ciddiye biniyor.  

Bu insanlar ritmi daha çok terapi gibi görü-

yorlar herhalde?

Evet öyle. Çünkü kalp at›fl›m›z da bir ritimdir.

Psikolojik anlamda önemli bir tedavi flekli. Ön-

celikle deflarj oluyorsunuz. 

Küçüklükten beri ritim vurarak yaflamak na-

s›l bir fley?

Benim ailemde müzisyen yok biliyorsunuz. Hep-

si s›cak demirci, ›fl›kl› tabelac›. Ben 9 yafl›nda

Hac›hüsrev’de mahalle dü¤ünlerinde darbukac›-

ya yard›m ederek bafllad›m. Sonra ç›rakl›k devri

bafllad›. Orta paras›n› toplad›m.  Burhan Ton-

guç’tan ritm dersleri ald›m. 12 yafl›nda Galata

Kulesi’nde profesyonel olarak çal›flmaya baflla-

d›m. Sonra askerlik dönemi geldi. Askerden

sonra da albüm yapt›m. Enstrümantal ‘Yaflayan

Ruhlar’, ‘‹stanbul Müzik ‹mparatorlar›’… Dört befl

tane klasik Türk müzi¤i plaklar› yapt›m.  Sonra

‘A¤›r Roman’. ‹ki üç tane film müzi¤i. ‘Randevu’,

‘Azg›n’, yine enstrümantal olan ‘Bab-› ‹stanbul’…

K›z›m›n odas›nda Q  base program›m var. 

Orada çal›fl›yorum. Yeni bir albüm haz›rl›yorum.

Onu inflallah fiubat ay›n›n sonu gibi ç›kartaca-

¤›z.

BALIK AYHAN: 

evimizdeki nefleyi,
soka¤›m›zdaki hüznü
daha yans›tamad›k.
Ritim ustas› Bal›k Ayhan, yeni albümü ‘Roman House’ ve hikayesini yaz›p,
müziklerini haz›rlad›¤› ‘Baba Fingo’ filmiyle yeniden gündeme oturmaya
haz›rlan›yor. 

röportaj

Yaz›: Esra Okutan
Foto¤raflar: Yüksel Alt›ntop

Biz hala Roman müzi¤ini dünyaya
tan›tamad›k. Evlerimizde yapt›¤›m›z 
provalar›m›z› sahneye tafl›yamad›k. 
Sahneye ç›kt›¤›m›zda hep korkuyoruz. 
Tüm Roman müzisyenler için bu geçerli.
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Nas›l bir albüm olacak?

Enstrümantal bir albüm olacak. Ben

hiçbir albümümde darbukay› ön plana

ç›kartmad›m. Ya en son parçad›r ya da

en sondan bir önceki. Ama bu ifli bil-

meyen baz› arkadafllar var. Darbukay›

ön planda tutanlar oldu. Pek ne yapt›k-

lar›n› bilmiyorlard›. Biz de ‘Yaflayan

Ruhlar’› yapt›¤›m›zda, ne yapt›¤›n› bil-

meyenlerdendik. Do¤ru yolu inançlar›-

m›z gösterdi. fiimdi özellikle ‘Ben Bal›k

Ayhan’ diye bir albüm ç›kartaca¤›m.

‘Roman House’ olacak albümün ad›. Bi-

raz elektronik müzik de koymak istiyo-

rum.

Buradaki ‘House’ house müzik mi?

Hay›r. Biz hala Roman müzi¤ini dünya-

ya tan›tamad›k. Evlerimizde yapt›¤›m›z

provalar›m›z› sahneye tafl›yamad›k.

Sahneye ç›kt›¤›m›zda hep korkuyoruz.

Tüm Roman müzisyenler için bu geçer-

li. 1994 y›l›nda ‘‹stanbul Müzik ‹mpara-

torlar›’nda ben ‘Godfather’ çald›m. Be-

ethoven 5. senfoniyi çald›m ‘Pulp Ficti-

on’ çald›m. fiimdi böyle fleyleri yeni ye-

ni yap›yorlar. Ben taa 1994 y›l›nda yap-

m›fl›m. Albümde en fazla 6 tane ens-

trümanc› olacak. Evimizdeki provay›

öne ç›kartmak gerekiyor. Ve darbuka

öne ç›kacak. Tamamen otantik olacak.

Evi stüdyoya tafl›yaca¤›z. Albümün için-

de canl› video kay›tlar› da düflünüyo-

ruz. 

Bu bahsetti¤iniz korku neyin korku-

su?

Ya bozarsak korkusu var. Evdeki çal›fl-

mam›z sahneye yans›m›yor çünkü sah-

nede korkuyoruz. Riske girmiyoruz. Zor

yerleri geçifltiriyoruz.  

Roman müzi¤in günümüz müzi¤ine

katk›s› nedir? 

Roman müzisyenler kendilerine katk›

yapt›lar. Müzik ad›na bir katk› yap›lma-

d› daha. Enstrümantal müzik yorumcu-

lar›na dikkat edin. Roman müzi¤i ülke-

fiimdi Mustafa Alt›oklar
ile yeni bir film 

yap›yoruz. Ad› ‘Baba 
Fingo’. Hikaye benim,

müzikleri de ben 
yap›yorum. O müzikler

de çok konuflulacak. 
Baba Fingo, Romanlar›n
mitolojik kahraman›d›r.

H›d›rellez de Baba 
Fingo’nun denizin 

dibinden ç›k›p 
gelece¤ine iflaret eder. 



mizden ç›kmam›flt›r. Oyun havas› ç›km›fl-

t›r. ‘Ay›lana gazoz bay›lana limon’ gibi.

Avrupa’da da Türk roman müzi¤ini bilmi-

yorlard›. Ben elimden geldi¤i kadar bunu

sahneye tafl›yorum. ‹fl Sanat’ta ve di¤er

festivallerde, konserlerimde de sergiliyo-

rum. Mesela Nisan ayn›nda Portekiz’e gi-

dip üç flehir dolaflaca¤›z. Evimizdeki nefle-

yi, soka¤›m›zdaki hüznü daha yans›tama-

d›k. Goran Bregoviç bunu tan›tt› ama Bal-

kan müzi¤i olarak. Balkan müzi¤i ülke-

mizde pek sevilmiyor. Daha hareketli bir

müzik. Balkan müzi¤i aç›l›fl müzi¤idir be-

nim için. Gerçi ‘Çingeneler Zaman›’nda

çok güzel ‘H›d›rellez’ diye bir parça vard›.

Ama arkas› gelmedi. Mesela ‘A¤›r Roman’

hala konufluluyor. Hala bir

duygusu var. fiimdi Mus-

tafa Alt›oklar ile yeni

bir film yap›yoruz.

Ad› ‘Baba Fingo’. Hikaye

benim, müzikleri de ben

yap›yorum. O müzikler

de çok konuflulacak. Ba-

ba Fingo, Romanlar›n

mitolojik kahraman›d›r. H›d›-

rellez de Baba Fingo’nun denizin

dibinden ç›k›p gelece¤ine iflaret

eder. 

Filmin konusu nas›l olacak? 

Film H›d›rellez ile bafllayacak. Hindis-

tan’da geçecek. Bir göçü anlat›yoruz. Çin-

genelerin ilk göçü 8. yüzy›l’da bafllar. Ve

bütün dünyaya yay›l›rlar. Dört nedenden;

dinsel, tinsel, cinsel ve açl›k. Dokuz sekiz-

lik ‘A¤›r Roman’›n hikayesi. Baba Fin-

go’nun tüm dünyaya yay›lan torunlar›. Bi-

raz gerçek hayat biraz kurmaca.   

Sizin özgeçmiflinizden anlar var m›? 

Pek yok ama bir sahne var. Orada anlafl›-

lacak zaten benden bahsedildi¤i.

Yoksa Mahir Çayan’›n ilk darbukan›z›

vermifl olmas› m› bu sahnenin konu-

su?  

Vaaa!! (Gülüflmeler) 

Bu hikayeyi bir de sizden din-

leyelim…

Bizim mahallemizde kalm›fl rah-

metli. Caminin orada duvara yaz›

yaz›yorlar. Ben de f›rlay›p gidiyo-

rum ‘Abi bana boya kutusunu ve-

rir misiniz?’ diye.  ‘Ne yapacak-

s›n?’ diye soruyorlar. ‘Darbuka ya-

paca¤›m’ diye cevap veriyorum. ‹çlerin-

den biri de mahallenin delikanl›s›, beni

tan›yor. Bu durum bir yerlerde anlat›l›yor.

Sonra bana mahallenin imam›yla beraber

bir darbuka geliyor. Bunu abiler sana gön-

derdi diyor. Bizim ev caminin karfl›s›nday-

d›. Çok vaktim geçerdi orada. Camiyi, te-

mizler, süpürürdüm. Hoca da beni çok se-

verdi. Hatta bir dedikodu vard›. Bu çocuk

Tevfik Hoca’n›n o¤lu derlerdi. 

Sulukule’nin y›k›lmas› ve oradaki Ro-

manlar’›n baflka yere nakilleri konu-

sunda ne düflünüyorsunuz? 

Tarihi bir yerin y›k›lmas›n› istemem tabii.

Ama kendini de¤ifltirmeyen topluluklar

yok olmaya mahkumdurlar. Bir nesil öyle

büyüdü tamam. Art›k de¤ifliklik olsun. Y›-

k›lmas›na tabii karfl›y›m. Ama daha güzel

evler veriyorlar. Dün akflam televizyonda

gösterdi. Oynayarak tapular›n› ald›lar. 

‹stanbul Romanlar› Kültür Sanat Der-

ne¤i Baflkan›s›n›z. Bu dernekte neler

yap›yorsunuz?  

Geçen y›l çok güzel faaliyetler yapt›k. Bü-

yükçekmece H›d›rellez fienli¤i yapt›k. Yak-

lafl›k 350 bin kifli geldi, izledi. Belediye ile

Kad›köy Roman Festivali yapt›k. Geçenler-

de de ‹fl Sanat’ta bir festival yapt›k. Bu se-

ne de 8 Nisan Dünya Romanlar Günü’nde

Portekiz, Lizbon’da olaca¤›z. 

Tülay Karaca’n›n arkas›nda çald›n›z

uzun süre. Ritm atölyesinde oryantal

yetifltirmek de istiyordunuz. Bu proje

ne oldu? 

Bunun için akademi kurmak gerekiyor.

Benim de hayalim ilerde böyle bir ‘Akade-

mi Roman’ kurmak ve dansç›, müzisyen,

ritimci, oryantal yetifltirmek. Oryantal

danslar›n› son dönemde be¤enmiyorum.

Art›k ç›km›yor. Ritm bilmiyorlar, zil çalma-

s›n› bilmiyorlar. Asena çok iyi, Tanyeli sü-

per. Baflka da ç›kmad›.

Bizim mahallemizde
kalm›fl rahmetli (Mahir
Çayan). Caminin orada
duvara yaz› yaz›yorlar.
Ben de f›rlay›p 
gidiyorum ‘Abi bana
boya kutusunu verir
misiniz?’ diye.  ‘Ne 
yapacaks›n?’ diye 
soruyorlar. ‘Darbuka
yapaca¤›m’ diye cevap 
veriyorum. Sonra bana
mahallenin imam›yla
beraber bir darbuka
geliyor. 
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Sondan bafllarsak, ad›n› “Teoman

hayran› Emir”e ç›karm›fl ve o zamanlar,

iyi kötü birilerinin dikkatini çekebilmifl

bilmem kaç buçuk yafl›ndaki Emir ile sür-

dürüldü “çocuk(ça)” bu ifl. Üç-befl y›l y›l

önce “Kral Benim” adl› albümü EP yay›n-

lanm›flt› da, populer müzik piyasam›z,

epeydir hasret kald›¤› yeni bir  “çocuk

flark›c›”ya kavuflmufltu. “Arda Kardefl ve

Ayça’dan beri flöyle do¤ru dürüst bir ço-

cuk flark›c› ç›kmad› ki yüre¤imiz ferahla-

s›n,” deyip duranlar mutlu olmufl, “Ör-

deklerin nas›l vak vak güldü¤ü”ne kulak

vererek, bebeklere-kelebeklere kapt›r-

m›flt› kendisini.

Emir’in ortaya ç›k›fl› bir sürpriz olmam›flt›

elbette; zaman zaman bir saçmal›k der-

yas› da olmay› becerebilmifl Türk popun-

da, her zaman da böyle tuhaf projelere

yer olmufltu. Kimi zaman yavrusunu bir

“flahin” görmeyi en tabii hakk› olarak gö-

rebilen anne-babalar›n iteklemeleri, kimi

zaman da fl›kça ambalajlanm›fl ama had

safhada ticari olduklar› her yerlerinden

dökülen projeler sonucunda, çocuk flar-

k›c›m›z olmufltu. Say›lar› hiçbir zaman

çocuk oyuncular›m›z›n say›s›na ulaflama-

sa da, flöhretleri hiçbir zaman Zeynep

De¤irmencio¤lu ve Parla fienol ile k›yas-

lanamasa da, Türk popu bu kategoriden

de yeterince nasibini alm›flt›. 

DÜN BUGÜN YARIN

Bunlar›n en önde geleni de Arda Kar-

defl’ti. 70’lerin bafllar›nda, “Mamy Blue”

nun ortal›¤› birbirine katt›¤› ve neredey-

se bin versiyon ile listeleri alt üst etti¤i o

günlerde, fianar Yurdatapan’›n o¤lu olan

Arda Kardefl de, bu flark›y› “Oy Anam Oy”

fleklinde terennüm ederek selamlam›flt›

büyüklerini. Baba müzisyen olunca, Arda

kardeflimize sunulan imkanlar da haliyle

büyük olmufltu. “5,5 ayl›kken ilk diflini ç›-

karm›fl, 12 ayl›kken yürümüfl, ve ‘R’ harfi

hariç 1,5 yafl›nda konuflmay› sökmüfl” Ar-

da Kardefl, dört yafl›ndayken yapm›flt› bu

ilk pla¤›n›. Bu ayl›kl›-buçuklu rakamlar›n

hepsini de, bu pla¤›n arka kapa¤›ndan

ald›k zaten (bu tür bilgileri dahi, bu ka-

dar zaman sonra bile, bu kadar net hat›r-

layabilen bir z›rdeli damgas› yememek

için bunu söylememiz gerek). 

Arda’n›n, ac›kl›-a¤lamakl› bir flark›yla an-

nesine seslenmesinden herkesin gayet

mütehassis olmas›n›n ve bu pla¤›n da di-

¤er “Mamy”li flark›lar›n aras›na girip te-

pelere yerleflmesinin üzerinden çok geç-

meden, bu sefer de “Aflk Masal›” ile ç›k›l-

m›flt› ortaya. T›pk› ilk plakta oldu¤u gibi,

fianar Yurdatapan’›n yazd›¤› sözleri ez-

berlenmifl, bize okunmaktayd›. fiu yaflta-

ki çocu¤un aflk›ndan da ne olacak deyip

burun k›v›rmayal›m diye de, yarat›c› kad-

romuz ifli s›k› tutmufl, pla¤›n ön kapa¤›-

na flunlar› yazm›flt›: “Aflk, anneyle baba-

ya piflmanm›fl gibi görünüp, onlar gider

gitmez yine bildi¤ini okumakt›r....” Aman

da aman, ne flirin, ne tatl›, ne dayan›l-

maz! Yarat›c› kadro, da¤ fare do¤urmufl

denmesin diye de hiçbir eksik-gedik b›-

rakmam›fl, ellerine tak›lan her ‘N’, ‘R’ ve

‘B’ yi tersine çevirmifl, cümlenin bizzat

bir çocu¤un elinden ç›km›fl oldu¤una bi-

zi inand›rabilmek için atmad›klar› takla

b›rakmam›fllard›. Niye inanm›yal›m ki,

dünden haz›rd›k zaten; inand›k. Bu flark›-

y› da, bir süre sonra gelecek “Pis Sinek”

adl› flark›y› da ba¤r›m›za bas›p günümü-

“Çocuk fiark›c›lar” kategorisi fazla genifl de¤ildir popüler müzi¤imizde; ama yok
da de¤ildir, vard›r ve ayr› bir bafll›k alt›nda incelenmesi hem gereklidir hem de
e¤lenceli olabilir; yazan için de, okuyan için de. “Küçük…” bilmem kim 
kategorisi de öyledir; Küçük Emrah, Ceylan, ‹bo ve di¤erleri… Ama onlar›
(flimdilik) ihmal edebiliriz; konuyu fazla da¤›tmamak, e¤lenece¤iz diye ifli 
abartmamak ad›na, baflka bir zamana erteleyece¤iz ikinci kategori ‘Küçük’leri.
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naim dilmener’den pop tarihi

zü gün ettik. Ama ço¤umuz,

Arda Kardefl’in  s›k› bir müzis-

yenin o¤lu oldu¤unu da

unutmad›. Bu nedenle her

önüne gelen, “Benim o¤lu-

mun ne eksi¤i var” deyip

‹MÇ’de kuyruklara girmedi,

hadsizli¤imiz henüz diz boyu

de¤ildi o zamanlar. Böyle bir

hadsizli¤e Ayça zaman›nda

bile kap›lmad› kimse; bu ola-

cakt› ama y›llar sonra olacak-

t›.

SÖYLE B‹ZE NERDEYD‹N?

Ayça da ‘Elma fiekerleri’ ad›

verilmifl grubu ile birlikte bir

Eurovision finali s›ras›nda karfl›m›za ç›km›flt›. ‘Elma fiekerleri’

adl› ve hiç flüphesiz, üç-befl flirin çocuktan oluflan grup; “Küçük

k›z, küçük k›z söyle bize nerdeydin, dün sabah bekledim oyna-

maya gelmedin” sorusunu ba¤›ra ça¤›ra sorarken Ayça sahne-

ye ç›k›yor ve “Sormay›n halimi, bebe¤im var ya...” diye baflla-

yan uzun bir hikaye anlat›yordu. Bu projenin arkas›nda da ciddi

müzisyenler vard›. Baha Boduro¤lu, Ertu¤rul Çay›ro¤lu ve Tu¤-

rul Da¤c› s›k› bir flekilde haz›rlanm›fl,

emek vermifl ve bize sonunda k›r›ld›¤›-

n› ö¤renece¤imiz bir bebek hikayesi

anlatmaya niyetlenmifllerdi. Eurovision

finali demifltik ya, o an herkesi bir pa-

nik alm›flt›: Ya bu flark› kazan›r da, gi-

der bizi temsil eder ve bizi öncesiz

sonras›z bir flekilde rezil eder de dö-

nerse... Gazete ve dergi sayfalar›nda

“bu ifl çocuk ifli de¤il” fleklinde özetle-

nebilecek bir kampanyaya yol açm›flt›

Ayça ve arkadafllar›. Asl›nda kazan›p

gitseler belki daha iyi olacakm›fl. Y›llar

y›l›d›r, dünyan›n gelmifl geçmifl en ber-

bat flark›lar›n› bulup buluflturmay› her

nas›lsa beceren bu yar›flman›n organi-

zasyonunda yer alan herkese; “Bak›n

siz utanmadan koca koca adamlar› ge-

tirip yar›flt›r›yorsunuz ama, böyle flark›-

lara bu çocuklar yeter de artar bile,”

deme imkan›n› bulmufl olacakt›k. Ama

nerede bizde o feraset; ya da o ak›l, o

cesaret. Neyse kaç›rd›k o treni. Son

Emir trenin de yeterince tad›n› ç›kara-

mad›k. Her fleyimizin bafl› sonu olan ai-

lelerimizin temel direkleri  anne-baba-

lar uyuyor mu? Tez elden her yafltan

çocu¤a üç-befl flark› ezberletilsin, ek-

ranlar bir bir t›klans›n. Çocuklar› çok

küçük olan ama beklemeye takatleri

kalmam›fl olanlar da üzülmesin; “En ‹yi

Inga Yapan”, “Alt›n› Islatt›¤›n› En ‹yi ‹fa-

de Eden” bebek kategorileri oluflturula-

bilir onlar için de; demokrasilerde de¤il

ama, asri zamanlarda çare tükenmez.

Alem buysa, kral Arda, Ayça, Emir de

olabilir, bir baflka yafl›t› da.

Gazete ve dergi sayfalar›nda “Bu ifl
çocuk ifli de¤il” fleklinde özetlenebi-
lecek bir kampanyaya yol açm›flt›
Ayça ve arkadafllar›. Asl›nda 
kazan›p gitseler belki daha iyi 
olacakm›fl.







1
ODA AKTUST‹⁄‹ Hi-End’in gayet

iyi bilinen ama en çok göz ard› edi-

len bölümüdür. Konlu bir hopar-

lörde sesin yüzde 55’i direkt olarak kula-

¤›n›za, yüzde 45’i ise odan›n di¤er bö-

lümlerine yay›l›r. Bu yüzde 45, de¤iflik

noktalardan yans›yarak tekrar kula¤›n›za

gelir. Bu yans›malar sonucunda her ses,

çok k›sa zaman aral›klar›nda ve farkl›

farkl› zamanlarda kula¤›n›za gelece¤in-

den; orijinal müzikte olmayan ikinci bir

akustik ortaya ç›kacakt›r. Bu denklem

içinde sa¤ hoparlör sesinin bir k›sm› sol,

sol hoparlör sesinin bir k›sm› da sa¤dan

gelece¤inden stereo ayr›m› da bir miktar

bozulacakt›r. Orijinal kay›tta olmayan bu

sesler, kolorasyon, yani sesin dejeneras-

yonudur ve kaydedilmifl müzi¤e gerçek

sadakat için mümkün oldukça yok edil-

meleri gerekir. 

Planar, ribbon, elektrostatik hoparlörler

360 derece ses verdi¤inden özellikle ar-

ka duvar önem kazanmaktad›r. Arka du-

var, yan duvardaki birinci ve ikinci k›r›l›m

noktalar› ve ön duvar (sistemin arkas›n-

daki duvar), akustik malzemelerle çok iyi

izole edilmelidir. Hal›lar, camlar, tavan ve

yer aras›ndaki frekans k›r›l›mlar›n› yok

etmenin en önemli unsuru, dinleme

odas›n›n duvardan duvara hal› kapl› ol-

mas›d›r. Mermer, parke, a¤aç gibi sert

zemin, tavan ile yans›tma konusunda or-

tak çal›flmaya bafllayacak, tavan yüksekli-

¤ine göre üst üste binen belirli frekans-

larda çok yüksek sesler oluflacakt›r (stan-

ding waves). 

2
ODA BÜYÜKLÜ⁄ÜNE GÖRE

HOPARLÖR SEÇ‹M‹ Hoparlörün

oda büyüklü¤üne göre seçilmesi

en önemli faktördür. Çok küçük odalara

çok büyük hoparlör seçimleri, ciddi akus-

tik problemlerini ortaya ç›kar›r ve genel-

likle birçok aletin de¤iflimi ile noktalanan

büyük bir tatminsizlik sürecini bafllat›r.

Hoparlör oda büyüklü¤üne göre seçilmeli

ve mutlaka eve getirilip dinlenmelidir. Ho-

parlör büyüdükçe, problemleri de büyür.

Büyük hoparlör kullanmak ciddi kaynak,

emek ve bilgi ister. 

3
HOPARLÖRÜN DUVARDAN

MÜMKÜN OLDU⁄UNCA AÇIK

OLMASI Hoparlör üreticilerinin

genellikle kendileri taraf›ndan önerilen

mesafeler olmas›na ra¤men, hemen he-

men tüm hoparlörlerde konumland›rma-

n›n duvardan mümkün oldu¤unca uzakta

olmas›, hoparlörün verece¤i sesin niteli¤i-

ni kat be kat art›r›r. Sebebiyse “standing

wave” denen dura¤an dalgalar›n yak›n

konumland›rmada daha çok oluflmas›d›r.

Bir hoparlör yan ve arka duvarlara ne ka-

dar yak›n ise bu duvarlara çarparak odaya

yay›lan sesler o derece fazla olur; bas per-

formans› ve sahne imaj› büyük ölçüde ze-

delenir. Hoparlör, arka ve yan duvarlardan

mümkün oldu¤unca uzakta konumland›-

r›lmal›d›r. 

4
D‹NLEME MESAFES‹ TESP‹T‹ Ses,

belirli titreflimdeki frekanslar halin-

de yay›l›r. Hoparlörde üretilen ses-

ler, sistemden her uzaklafl›ld›¤›nda seviye-

sinde belirli aral›klarla maksimuma ç›kar

ve minimuma iner. Özellikle mid ve tiz

sesler, 5-50 cm gibi aral›klarla dalga boy-

lar›n›n maksimumuna ve minimumuna

ulafl›rlar. Bu noktalar kulak ile son derece

rahat belirlenebilir. Müzi¤in ana ö¤esi

olan ve insan sesine en yak›n titreflim

olan 1.000 Hz frekans›n›n en fliddetli du-

yuldu¤u nokta ifle bafllama noktas›d›r. Bu

nokta sisteminizle oturma yeriniz aras›n-

da birçok kere en üst noktaya ç›kacakt›r.

Oturma yerinize en yak›n alanda dinleye-

rek yakalayaca¤›n›z 1.000 Hz noktas›, en

iyi orta sesleri alabilece¤iniz noktad›r. An-

cak bu noktada di¤er frekanslar›n da tam

anlam›yla iyi ç›kaca¤› söylenemez. 

5
Efi‹T HOPARLÖR MESAFES‹ VE

TAM ORTADA D‹NLEME YER‹

Her iki hoparlörün yerlerinin mili-

metrik derecede ayn› olmas› ve kiflinin

dinleme noktas›n›n tam orada durmas›,

iki hoparlörden gelen sesin tam arada bir

noktada odaklanmas› için gereklidir. Bu-

nun en büyük sebebi, dalgalar halinde ya-

y›lan ses frekanslar›n›n her uzakl›kta ayr›

fliddette duyulmas›d›r. Tiz frekanslarda

dalga boyu çok k›sa oldu¤undan bafl›m›-

z›n birkaç santim ileri ya da geri hareketi

bile tiz frekanslar›n duyulma seviyesini

de¤ifltirecektir. Bu durumda bir hoparlö-

rün di¤erinden sadece bir iki santim önde

ya da arkada olmas›, tiz seslerin bir ho-

parlörden fazla, di¤erinden az geliyormufl

gibi yorumlanmas›na yol açacakt›r. Böyle
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bir durumda insan ve enstrüman seslerin-

deki üst harmonik dalgalar›n kulak tara-

f›ndan farkl› fliddetlerde duyulmas›, orta

sesin tam iki hoparlörün orta noktas›n-

dan gelmesini engelleyecektir. Bunun ya-

n› s›ra baz› frekanslarda sa¤ ve sol hopar-

lör tam ters fazla kesiflerek üst üste gele-

cek ve baz› frekanslar hiç duyulmayacak,

baz›lar› ise oldu¤undan çok daha fliddetli

duyulacakt›r. 

6
D‹NLEMEDEN ÖNCE S‹STEM‹ VE

HOPARLÖRLER‹ ISITMA: Özellikle

transistörlü amplifikatörlerin en iyi

seslerini aç›ld›klar›ndan itibaren ilk 20 sa-

niyede verdikleri gibi teoriler bir yana b›-

rak›l›rsa, lambal› ve tüm di¤er cihazlar›n

en iyi sesi verecek konuma gelmesi için

belirli bir s›cakl›¤a ulaflmalar› gerekir. Bu

süre, üreticiler taraf›ndan k›sa zamanlar

olarak belirtilse bile, genellikle en az ya-

r›m saattir. 

Sistemlerin ›s›t›lmas›n›n sebebi, özellikle

rezistor ve di¤er baz› elektronik bileflenle-

rin, üzerlerinden sinyal geçtikçe sinyalin

bir k›sm›n› ›s›ya dönüfltürmeleri; bu esna-

da kendilerinin de ›s›nmalar› ve so¤ukken

verdikleri de¤erlerinin de¤iflmesidir. Üreti-

ciler, elektronik aletlerin tasar›m›n› yapar-

ken bu ›s›nmalar› göz önünde bulundura-

rak son sese karar verdiklerinden, tüm bi-

leflenler belirli bir ›s›ya ulaflmadan cihazlar

gerçek performanslar›n› sergileyemezler.     

7
SES SEV‹YES‹ AYARI: “Kimi ilgi-

lendirir, istedi¤im seviyede dinle-

rim”, diyebilirsiniz. Amaç, akustik

bir konserin performans›n› yakalamaksa

ses seviyesi ayar›, özellikle caz, klasik ve

di¤er akustik müziklerdeki enstrümanla-

r›n boyutu düflünülerek yap›lmal›d›r. Dis-

ko ve elektronik müzikte böyle bir prob-

lem yoktur. 

Örne¤in bir caz grubunu dinlerken amp-

lifikatörün ses ayar›n›n, kontrbas, piya-

no, vokal, gitar gibi enstrümanlar›n kon-

ser s›ras›nda ne kadar ses ç›karabilecek-

lerine göre ayar edilmelidir. Aksi takdir-

de do¤al seslerinden çok daha küçük ve-

ya do¤al olmayacak kadar büyük ve flid-

detli enstrüman sesleri almak söz konu-

su olacakt›r.  

8
METALLER‹N STAT‹K ELEKTR‹⁄E

KARfiI TOPRAKLANMASI: Özel-

likle rutubetli havalarda ve boydan

boya hal› kapl› olan evlerde oluflan statik

elektrik, metal müzik seti sehpalar› tara-

f›ndan al›nmaktad›r. Ayn› flekilde, elektro-

nik cihazlara insan temas›yla da statik

elektrik aktar›m› olmaktad›r. Bu elektrik o

derece kuvvetlidir ki, sabah saatlerinde

üzerinde kimse dolaflmadan bak›ld›¤›nda

bile hal› ve metal müzik sehpalar› üzerin-

de basit ölçüm araçlar›yla görünmektedir.

Metal müzik sehpalar›, statik elektri¤e

karfl› basit bir kablo ile en yak›n prizden

topraklanmal›d›r. 

9
ELEKTR‹K KABLOLARINDA

POLARITY (YÖN) BULMA

YÖNTEM‹: Bir Hi-Fi sistemde elek-

trik polaritesinin yönü yani fiflin ters veya

düz tak›lm›fl olmas› önemlidir. Bunun ne-

deni ise elektri¤in cihaz›n girifl trafosuna

220 Volt olarak girip daha küçük bir volt

ile besleme kat›na ç›kmas›d›r. Bu esnada

trafonun sar›mlar› içinde mekanik olarak

birbirine temas etmeyen ve sadece man-

yetik iletiflim vas›tas› ile oluflmufl bir girifl

ve bir de ç›k›fl ak›m› ortaya ç›kar. Bu ifllem

s›ras›nda trafo bir nevi süzgeç gibi çal›fl›r

ve “distorsiyon” tabir edilen, yüksek fre-

kansl› ve istenmeyen sinyallerin büyük bir

bölümünü süzer. Fifl ters tak›ld›¤›nda ise

trafo, sinyal ile çal›flacak, + sinyal ise ciha-

z›n flasisi üzerinden dolaflarak süzülme-

den cihaza girecektir. ‹kinci bir yöntem ise

cihaz›n›z›n arkas›nda bir girifl sigortas› bu-

lunuyorsa, sigortay› söküp kontrol kalemi

ile bakmakt›r. Sigortada elektrik varsa faz

do¤rudur; aksi halde elektrik faz› terstir.

Fazlar› ters iken düzeltti¤imizde, ses kali-

tesinde hissedilir bir iyileflme sa¤land›¤›n›

söyleyebiliriz. 

10
ÜÇÜNCÜ BOYUTU

YAKALAMAK AMAÇ

OLMALIDIR: Bir stereo Hi-Fi

sistem, iki boyuttan üç boyutlu ses elde

etmeye yarar. Üretilen tüm Hi-End cihaz-

lar›n kendisine has bir t›n›s› ve sesi vard›r.

Örne¤in bir hoparlörde kullan›lm›fl metal

bir tweeter ile ipekten yap›lm›fl bir twee-

ter’›n sesleri birbirinden farkl› olacakt›r. 

Tamamen ayn› üniteleri kullanan iki ho-

parlör aras›nda da, tasar›mc›n›n alg›lama-

s›na göre ciddi ses ve t›n› farkl›l›klar› bulu-

nur. Al›flt›¤›m›z t›n›lar›n d›fl›na ç›kt›¤›m›z-

da duydu¤umuz sesler bizi çok rahats›z

edebilir. Test için al›p evimize götürdü¤ü-

müz çok daha iyi bir cihaz, kendi cihaz›-

m›z kadar iyi çal›flmayabilir. Buna, kulak

ve beyin referans› denir.  

Kaynak: www.atalay.biz 
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Bazen akl›m›za bir melodi ama daha

çok flark› sözü tak›l›r durur. Üstelik birço¤unun

kötü flark› sözleri ve basit melodilerine ra¤men

televizyonda ve radyoda s›k s›k tekrar edilmesi

bize bir flekilde flark›y› ö¤retmeye bafllar. Bu

durum daha çok popüler müzi¤in yaratt›¤› bir

kolayl›kt›r bu asl›nda. Ama ayn› fleyi enstrü-

mantal parçalar ve müzik için söylemek zor-

dur. Ancak flu s›ralar özellikle ‹stanbul’da yeni

bir müzikal hayalet dolafl›yor. ‹stanbul’da ve di-

¤er kentlerde üst üste verdikleri konserler ve

kat›ld›klar› festivallerle adlar›n› s›kça duymaya

bafllad›¤›m›z Gevende isimli grup, her filme ve

duruma rahatl›kla soundtrack olabilecek birbi-

rinden farkl› flark›lar›, enstrümantal a¤›rl›kl›

müzikleri ve hiçbir dile ait olmayan uydurul-

mufl sözleriyle yeni bir sayfa aç›yor. 

Biz de ‘Ev’ adl› albümleriyle tan›d›¤›m›z Geven-

de’yi, ‹stanbul Beyo¤lu’nun hem mimarisi hem

de a¤›rlad›¤› müzisyenleriyle yeni favori me-

kanlar›ndan biri haline gelmeye bafllayan

Ghetto’da izledik. Psychedelic folktan caza ve

deneysel her fleye dönüflen müzikleri gece bo-

yunca hepimizi esir almay› baflard›. Konsere flu

s›ralar müzik kanallar›nda klibi de dönen ‘Na-

yu’ adl› flark›lar›yla bafllayan grup ilk bölüm bo-

yunca yavafl flark›lar›n› seslendirdi. 

SOBADA KESTANE EKS‹KT‹

Konserin ikinci bölümünde ise, enstrüman

zenginli¤ini iyi kullanan Gevende, seyircinin

tepkisine cevap vermekte tereddüt etmedi.

Konser salonunda kalabal›k ve dans edenlerin

say›s› artt›kça grup tabiri caizse giderek hayta-

laflmaya bafllad›. Saksofon, viyola, gitar ve da-

vul birden koflturmaya bafllad›. Bir flark›da vi-

yolayla davul öbüründe hep beraber at›flmaya

bafllad›. Vokalistin a¤z›ndan ç›kan melodiler

sanki ayr› bir enstrümanm›fl gibi di¤erlerine

efllik ediyordu. S›ra ‘Refik’ ve ‘Çelik Çomak’ adl›

flark›lara geldi¤indeyse konser salonunda dans

etmeyen kimse kalmad›. Üstelik o anda uydu-

GEVENDE:

kentin yeni 
hayaletleri

Adlar›n› ilk olarak 2006 Roxy Müzik Günleri birincisi olarak duyuran Eskiflehir
menfleli Gevende, emprovize müzikleriyle k›sa zamanda çok yol kat etmifl gibi.
‹fle bir kazan dairesi kiralay›p burada neler yapabileceklerini merak ederek
bafllam›fllar ve sonunda Ghetto konserinden de anlad›¤›m›z gibi ayn› rüyay›
görmeye baflarm›fllar.

izlenim

Yaz›: Özgür Çak›r
Foto¤raflar: Sinan Kesgin 
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rulan ya da bir k›sm› önceden uydurul-

mufl harfler ve seslerden oluflan flark›

sözlerini seyirciye tekrar ettirme baflar›s›-

na bile sahip olduklar› için müzi¤in gü-

cünün sözün gücüne karfl› üstünlü¤ünü

ispat etmeye çal›fl›yorlar gibi bir havalar›

vard›. 

Adlar›n›, Güneydo¤u Anadolu ve Akde-

niz’in baz› yörelerinde sokaklarda ve

özellikle dü¤ünlerde çalan, yafll› ve tec-

rübeli çalg›c›lar›n a¤›rl›kta oldu¤u müzik

gruplar›na verilen, Gevende’den alan

grup, bu ismin hakk›n› vermek için her

fleyi yap›yor. Konser boyunca grup bazen

Balkan ezgileri çalan Taraf de Haido-

uks’a, bazen Latin Amerikal› ya da Afri-

kal› ya da Anadolu’nun herhangi bir ye-

rinden gelen kasabal› müzisyenlere dö-

nüflüp, bazen de Explosions in the Sky

ve Sigur Ros’un yapt›¤› kuzeyli müziklere

benzeyen deneysel bir havaya bürünme

baflar›s› gösterdi.

Konser için belki de söylenebilecek tek

sorun, mekan›n fazla büyük olmas›yd›.

Çünkü Gevende yapt›¤› müzikle kaynafl-

m›fl daha küçük bir salona yak›fl›rm›fl gibi

duruyor. Hatta belki ortaya bir soba ko-

yup, so¤uk günlerde Gevende dinleyip

kestane yemek de gerekiyor. Grup ele-

manlar›n›n alçakgönüllü ve naif tav›rlar›

asl›nda yapt›klar› yaramaz çocuk müzi-

¤iyle de pek örtüflmüyor. Gevende bu

anlam›yla konser boyunca bizlere sanki

evimize enstrümanlar›yla misafirli¤e ge-

lerek gürültü yapan gençler gibi de gö-

züktü ve ‘ev’ den herkesi müzi¤e doyur-

mufl olarak ayr›ld›.

AYNI RÜYAYI GÖRÜYORLAR

Adlar›n› ilk olarak 2006 Roxy Müzik Gün-

leri birincisi olarak duyuran Eskiflehir

menfleli Gevende, emprovize müzikleriy-

le k›sa zamanda çok yol kat etmifl gibi.

Grubun di¤er bir özelli¤i de stüdyoya

girmeyi sevmiyor olmalar›. Son albümle-

ri ‘Ev’i de zaten evde kaydetmifller. Tabi

ki bu uyumu çabuk elde etmemifller. ‹fle

Adlar›n›, Güneydo¤u Anadolu ve Akdeniz’in 
baz› yörelerinde sokaklarda ve özellikle 

dü¤ünlerde çalan, yafll› ve tecrübeli 
çalg›c›lar›n a¤›rl›kta oldu¤u müzik gruplar›na

verilen, Gevende’den alan grup, bu ismin 
hakk›n› vermek için her fleyi yap›yor.
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bir kazan dairesi kirala-

y›p burada neler yapa-

bileceklerini merak

ederek bafllam›fllar ve

sonunda galiba Ghetto

konserinde de gördü¤ü-

müz gibi ayn› rüyay›

görmeye baflarm›fllar.

Müzikleri daha önce yaz›l-

m›fl k›sa fragmanlar üzerinde o anda oy-

nayarak ortaya ç›karan grubun flark›lar›-

na, Ghetto konserinde ço¤unu göreme-

sek bile zaman zaman trompet, ba¤la-

ma, tambur, piyano, çello, sitar ve ney

gibi enstrümanlar da efllik ediyor. 

2000 y›l›nda Eskiflehir'de kurulan Geven-

de, bugüne kadar London Pulse Music

Festival, Orient Sessions,  ‹stanbul Caz

Festivali, Terschelling Oerol Festival,

Amsterdam Roots Festival, Ankara Ulus-

lararas› Caz Festivali, Atina Beyond The

Music Festival gibi uluslararas› etkinlik-

lerden, Türkiye’deki Eskiflehir Caz Festi-

vali, Kayafest, Samsun

Caz Festivali, Bar›fla-

rock, H2000, RadarLi-

ve gibi önemli müzik

organizasyonuna ka-

dar pek çok yerde de

sahne ald›. 

Müzi¤i yaflam›n her aln›nda da

kullanmak isteyen Gevende geç-

ti¤imiz günlerde de Semaver Kumpan-

ya'n›n beflinci yafl›nda sahneye koydukla-

r› 'Semaver ve Kumpanya' adl› oyunlar›-

n›n da müziklerini haz›rlad›. 

‹ran, Pakistan, Hindistan ve Nepal rotas›-

n› izleyerek seyahate de ç›kan grup üye-

leri, farkl› bölgelerin ve kültürlerin mü-

ziklerini de sanki beyinlerine koyarak ge-

ri dönmüfl gibiler. 

Ghetto konserinde ve albümlerinde gör-

dü¤ümüz kadar›yla bir tür düfl avc›l›¤›

yapan Gevende için do¤aya ait sesler de

önem kazan›yor. Bütün seslerin harcan-

madan kullan›labilecek birer müzikal

malzeme olmas› gerekti¤i üzerinde de

sanki hem fikir olmufl Gevende, bu per-

formans›n› sürdürdü¤ü müddetçe, önü-

müzdeki günlerde ad›ndan daha da s›k

söz ettirecek gibi gözüküyor.
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Gevende konser boyunca bizlere sanki evimize
enstrümanlar›yla misafirli¤e 
gelerek gürültü yapan gençler gibi de gözüktü
ve ‘ev’ den herkesi müzi¤e doyurmufl olarak 
ayr›ld›.



ocak - flubat 2008
28  ARALIK CUMA

Ahmet Özhan
CRR Konser 

MFÖ
Bostanc› Gösteri
Merkezi 

Oldies But Goldies
Babylon

Dolapdere Big
Gang ile yeni y›la
gir... 
Maslak Sheraton 
Sports Cafe 

29  ARALIK CUMARTES‹ 31 ARALIK PAZARTES‹

Ersen ve Dadafllar
Studio Live

Paddy Milner &
The Big Sounds
‹fl Sanat Kültür
Merkezi

4 OCAK CUMA 

Stuttgart Oda Orkestras› 
‹fl Sanat Kültür Merkezi

Nana Mouskouri
BJK Colaturka
Arena

9 OCAK ÇARfiAMBA

15 OCAK SALI

Hayko Cepkin
Babylon 

27 ARALIK PERfiEMBE

Borusan ‹stanbul
Filarmoni Orkestras›
Lütfi K›rdar UKSS

10 OCAK PERfiEMBE

L‹SANSLI

L‹SANSLI

L‹SANSLI

L‹SANSLI

L‹SANSLI

L‹SANSLI

L‹SANSLI

L‹SANSLI

L‹SANSSIZ

L‹SANSSIZ

Shantel
Babylon

Borusan ‹stanbul 
Filarmoni Orkestras›
Caddebostan Kültür
Merkezi 

Zekai Tunca
‹fl Sanat Kültür 
Merkezi
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Daniel Gortler         
‹stanbul Resitalleri
Lütfi K›rdar UKSS

18  OCAK CUMA

Borusan Oda Orkestras›
CRR Konser Salonu

Sara Tavares
‹fl Sanat Kültür Merkezi

The Commitments
Bronx

07 fiUBAT PERfiEMBE

Marc Ribot & Spiritual
Unity 
‹fl Sanat Kültür Merkezi

05 fiUBAT SALI29 OCAK  SALI

L‹SANSLI

L‹SANSLI

Curtis Fuller Quintet
‹fl Sanat Kültür Merkezi

22  OCAK SALI

L‹SANSSIZ

Bülent Ortaçgil & Pinhani
Bostanc› Gösteri Merkezi 

Soluksuz Bach
‹fl Sanat Kültür
Merkezi

26  OCAK CUMARTES‹

Nev - Yeni Türkü
Bostanc› Gösteri Merkezi 

27  OCAK PAZAR 

L‹SANSLI

L‹SANSLI

L‹SANSLI

MESLEK B‹RL‹KLER‹NDEN L‹SANS ALMADAN KONSER ORGAN‹ZE ETMEK F‹K‹R VE SANAT
ESERLER‹ KANUNUNA AYKIRIDIR. YASA UYARINCA  L‹SANSSIZ OLARAK KONSER ORGAN‹ZE
EDEN K‹fi‹ VE KURUMLARIN HUKUK‹ VE CEZA‹ SORUMLULUKLARI DO⁄MAKTADIR.

L‹SANSLI

14 -15  fiUBAT

L‹SANSLI
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